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1. kép: Csurgai Ferenc: K-oszlop I., 2017, beton (foté: Csurgai
Ferenc)

Bevezetés

A kortars szobraszat értelmezése egyre kevésbé
kotheté pusztan formai vagy anyaghasznalati kér-
désekhez. A térrel, testtel és idével valé kapcso-
lata olyan 6sszetett jelentéshalot hoz létre, amely
tullép a plasztikus megformalas keretein. Jelen
tanulmany Csurgai Ferenc (1956-) mivészetén ke-
resztll mutatja be, hogy a szobraszat miként val-
hat ontoldgiai és perceptualis eseménnyé, amely
Ujraértelmezi a targy és nézé kodzotti viszonyokat.
Filozofiai el6képek - Heidegger, Bachelard, Mer-
leau-Ponty vagy Agamben - segitségével olyan
tér- és testfogalom kérvonalazédik, amelyben
a forma nem esztétikai végtermék, hanem akar
létrehozé aktus. Az anyaghasznalat kényszerei,
a fény dramaturgiaja, a médiumok kozotti atja-
rasok, valamint a m(ibe foglalt emberi jelenlét
eszkozei, sét aktiv alakitoi ennek a komplex szob-
raszati gondolkodasnak. A szentendrei mlvé-
szeti életbe is betagozédé Csurgai nem pusztan
szobrokat hoz létre, hanem olyan helyzeteket,
amelyekben a latas, az érzékelés és a megértés
Uj feltételek mentén szervezédhet. Ennek révid
attekintésére vallalkozik jelen széveg, épitve a
mUvek formai sajatossagaira, keletkezéstorténe-
tére és a mogottik huzddo filozédfiai dimenzidkra.

' Heidegger 1988: 90-119.

Csurgai Ferenc szobraszm(ivész tébb mint két év-
tizede folyamatosan jelen van Szentendre kortars
mUvészeti életében. Mar a 2004-es |. Szobrasz
Biennalén is szerepelt, majd a 2012-es Il. Szobrasz
Biennalén elnyerte a zsUri kiiléndijat. A Ferenczy
Muzeumi Centrum és Szentendre Varos kézés
dijat a 2021-es V. Szobrasz Biennalén kapta meg
Biner 12-13. ciml m(ivéért. Az ezzel jaré mlterem-
hasznalati joggal ugyan technikai okok miatt nem
tudott élni, de a sajat mitermében elkészitette
K-oszlop I. cimU szobrat, amely a beton formai és
gravitacios lehetéségeit vizsgalta (1. kép). Ugyan-
ebben az évben B és behatolds ciml munkait
a Szentendrei Régi Miivésztelep kertjében al-
litottak ki, a Szoborpark allandé kollekciéja-
ban. 2023-ban egy karbonszobrat mutattak be
a VI. Szobrasz Biennalén, amely a térben megje-
lené lezartsag és atjarhatosag plasztikai nyelvét
kutatta.

A szentendrei helyszinek organikus kapcsolatban
allnak Csurgai Ferenc munkaival: a természeti
kézegbe illesztett betonformai egyebek mellett
a zartsag és nyitottsag fesziiltségét tematizaljak.
Szobraszata reflektal az egyes helyszinek multjara,
a mivésztelepi hagyomanyra és a kortars térér-
zékelés problematikaira is. Szamara Szentendre
azon kivil, hogy kiallitasi helyszin, szellemi mu-
hely is: olyan kézeg, ahol a formai kisérletezés,
a szobraszat filozéfiai és anyagelvli kérdései ér-
vényesen artikulalhatok.

A szobrdszat filozéfiai alaprétegei

A szobraszat - a modern és kortars mivészet
kontextusaban egyre inkabb - nem kizarélag for-
mai vagy esztétikai gyakorlatként értelmezhetd,
hanem sajatos ontoldgiai aktusként is: olyan mu-
veletként, amely létet emel ki a puszta lehetéség-
bél. A tér, amelybe a szobor keriil, nem semleges
hattérként viselkedik, hanem atalakul: ontologiai
mezévé valik, ahol a forma mar nemcsak fizikai
jelenlét, hanem létallitas is. Martin Heidegger jol
ismert értelmezésében a malkotas felfedi azt,
ami addig rejtve volt.! A szobor ilyen értelemben
nem leképezés, hanem egyfajta vilagnyitas: az
anyag és a tér kdlcsénhatasaban olyan helyzet
jon létre, amelyben a létezés egy aspektusa ta-
pasztalhatéva valik. Ugy is mondhatnank, hogy
a forma ebben az értelemben nem diszité elem,
hanem létbe-emelés.

A szobor nem illeszkedik a térbe: Ujrarendezi azt.
Az installaciés dontések, a lépték, a gravitacidval
valé viszony mind részei annak a kérdéskérnek,
hogy miként valik egy fizikai objektum ontologiai
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eseménnyé. A nézé amellett, hogy ,latja” a tar-
gyat, hiszen térben osztozik vele - ugyanabban
a mezdben tartézkodik, ugyanazon erék (gravita-
cid, anyagellenallas, fényviszonyok) hatnak rajuk.
A szobor tehat inkabb jelenléti entités, és kevésbé
képszeri latvany: aktivan alakitja a kérnyezetét,
és viszonyt kér a nézétél.

Gaston Bachelard A tér poétikdja ciml munkaja-
ban a tér fogalma radikalisan atalakul.? Nem mint
geometriai konstrukcié, hanem mint emlékezettel,
intimitassal, testélménnyel telitett mezd jele-
nik meg. Bachelard szerint a tér ,megélésének”
maodja déntden befolyasolja annak poétikus mi-
néségét: egy padlas, egy sarok, egy kiszégellés
nemcsak hely, hanem pszichikus struktura is
egyben. Ez a megkdzelités kézvetlenil relevans
a szobraszat szdmara, hiszen a szobor nemcsak
elfoglal egy térdarabot, hanem érzelmi, per-
ceptualis mezdt is general maga koérul. A forma
nemcsak lathato, hanem meg is tapasztalhaté -
a szobor nem egyszerten ott van: sokkal inkabb
aktivizalja a térhez valé viszonyulast.

Egyes fenomenolégiai megkdzelitések (példaul
Maurice Merleau-Ponty) szerint ugyanakkor az
érzékelés nem leképezé, hanem konstitutiv te-
vékenység: a vilag nem elére adott, hanem test-
ben-létezéslink soran épuil fel.? Ebben a keretben
a szobor nem csupan targy, hanem érzékelési
esemény: olyan forma, amely testi jelenlétet hiv
elé. A nézé kérbejarja, viszonyba kerul vele, érzi
az aranyokat, a tavolsagot, a lIéptéket - a szobor
ezaltal nemcsak szemmel érzékelheté latvany,
hanem mozgasban és térben felfoghatd test.
Az érzékelés tehat nem elszigetelt latvanyél-
mény, hanem helyvaltoztatasbdl, sulyérzetbél,
tapintasi emlékekbél és belsé testtérbél konst-
rualodik meg.

Giorgio Agamben filozéfidja kiléndsen termé-
keny a szobraszati gondolkodas szamara: nala
a lehetéség nem azonos a hiannyal, hanem ak-
tiv potencialként értelmezédik.* Gondolatme-
netének ide vonatkozo részét kévetkezéképpen
foglalhatnank dssze: egy dolog lehetésége nem
pusztan azt jelenti, hogy még nem valésult meg,
hanem azt is, hogy masként is megvalésulhatott
volna. A szobor ebben az értelemben a forma
véglegesitése mellett egy lehetséges vilag aktu-
alizalasa is - és ezzel egyutt a mas lehetéségek
kizarasa. A szobraszi dontés tehat mindig ontolo-
giai déntés is: egy valosagverzié elsébbségének
kimondasa a térben.

Bachelard 2011: 24-41.

Merleau-Ponty 2002: 53-77.

Agamben 1999: 177-184.

Személyes beszélgetés, 2025. februar.

uor W N

A megformalds mint szellemi aktus Csurgai
Ferenc szobraszatdban

A fentiek fényében nem meglepé, hogy sa-
jat jellemzése szerint Csurgai Ferenc viszonya
»a betonhoz mint szobraszati anyaghoz nem szere-
lem, csak a specialistaja lett.”> A romantikus ihlet
helyett a forma, az anyag, a tér és a fény 6ssze-
fliggéseinek tudatos és kdvetkezetes kutatasa
hajtja. Mlvészetének felfejtéséhez iranyt mutat
az is, hogy festéként indult, de koran vilagossa
valt szamara, hogy egy ml gondolatanak tér-
beli kifejtése vonzza igazan. A haromdimenziés
strukturak, a témeg, a ritmus, a nézépontok val-
takozasa legalabb annyira izgatta, mint a szinek
egymasra hatdsa. Klasszikus 6ntétt vagy fara-
gott szobraszati alapanyagok - mint a bronz vagy
a ké - nem alltak rendelkezésére, igy kezdett el
a betonnal dolgozni. Az anyagvalasztas tehat
mondhatni kényszerbél fakadt, de hamarosan
sajatos poétikava nétte ki magat.
Am nem hagyhatjuk figyelmen kiviil, hogy a be-
ton nem csupan elérheté és olcsé anyag, hanem
altalanossagban hordoz egy kulturdlis, esztétikai
és tarsadalmijelentéstoltetet is. A szocialista-mo-
dernista épitészet nyers, rideg, de tektonikus
logikaju betonfeliletei - panelhazak, kézépiletek,
emlékmivek - egyszerre idézik a sziikségszer(-
séget és a monumentalitast. A beton 6ntésének
folyamata: a zsaluzat megépitése, a folyékony
anyag bejuttatasa, majd a kotés és kiszabaditas
szinte szimbolikus jelentésii mozzanat Csurgai
Ferenc munkaiban is. A forma ideiglenessége
és a végso felszabadulas fesziltsége athatja
a munkafolyamatot, amely a fizikai anyag meg-
zabolazasan tul az idével, a formalhatésag ha-
taraival és az anyag emlékezetével is dolgozik.
Ebben az értelemben a beton nem csupan formai
hordozo, hanem egy egész korszak anyagba der-
medt archivuma, melyet a miivész Ujrair, atformal
és jelentéssel ruhaz fel. Mindez azonban inkabb
adalék mlvészetének megértéséhez, mintsem
annak lényegi eleme.
Koézelebb jarunk muvészi nyelvezetének felta-
rasdhoz, ha a fény és arnyék, megvilagitas és
sOtétség egymast kiegészité szerepeit vizsgaljuk.
A fény vagy megvilagitottsag mint latszas ugyanis
mindig aktiv szerepl6 Csurgai mlveinek struktu-
ralasaban. Mar az egyetemi évek alatt - akkor még
festé szakon - harcolt ki maganak egy fotélabort
a Bajza utcai Epreskertben, ahol egy technikus
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segitségével alakitotta ki elsé kisérleti terét. Igen
koran elkezdett targykompozicidkat épiteni és
ezeket dokumentalni: politurozott butorlapot
hasznalt szinpadnak, talalt gépalkatrészekbél,
6lomoéntvényekbél, illetve sajat maga altal ké-
szitett, csiszolt és faragott gipsz- és faelemekbdl
konstrualt jeleneteket, amelyekre diavetitével
fénypaszmakat iranyitott. A tikr6z6dé feliletek
és fények egymasra hatasa kilénleges, szinte
szinpadszer( térélményt teremtett.

2-3. kép: Csurgai Ferenc: Késztilédés, 1991, fotd (fotd: Csurgai
Ferenc)

Itt meg kell jegyezniink, hogy szobor és szinpad
kozott alapvetd rokonsag van, amennyiben mind-
kettd egy (jol kérulhatarolt) térbe helyezett ese-
meény, amely nézét kivan. A szobraszati jelenet
és a szinhazi latvany hasonlé médon dolgozik
a tér tagolasaval, a fokusz kijel6lésével, a vilagitas
dinamikajaval. Csurgai munkaiban ez a kapcsolat
kiilbnésen erésen jelenik meg: a targyak, a fény
és az emberi test viszonya nemcsak kompozicié,
hanem térdrama is. A vetitett képek, a tébbsz6-
résen attiné feliletek és a targyakbdl felépitett
jelenetek nem rogzitett installaciok, hanem idé-
ben és térben is atjarhato konstrukcidk - olyanok,

mint egy megallitott mozdulat vagy lelassitott
szcenario.

A szobor itt nem autoném test, hanem egy szitu-
acié eleme: a latvanyt nem a formak hatarozzak
meg édnmagukban, hanem egylttmikodésiik
a fényviszonyokkal, a valtoztathaté nézépon-
tokkal, a tér ritmizalasaval. Ebben az értelemben
a szobraszat a latvany dramaturgiai elemévé valik:
mintegy Ujraépiti az érzékelés rendezéi felliletét.
Ezeket a jellemzéen palydja korai éveiben épi-
tett inszcenaturakat aztan rendszerint fotézta is,
majd dokubrém fotdpapirra nagyitotta, akar 120
cm-es méretben. A dokubrém papir kiiléndsen
alkalmas részletgazdag fekete-fehér képek rég-
zitésére, finom szemcsézettsége és vastag lapja
miatt szinte grafikai hatast eredményez. Egy jél
megvalasztott fotopapir nem pusztan hordozé,
hanem aktiv alakitoja is a kép karakterének: fe-
luleti strukturaja, fényelnyeld vagy -visszaveré
tulajdonsagai, tonustartomanya meghatarozzak
a képi vilag atmoszférajat. A megfelelé papir-
valasztas révén finom részletek emelheték ki,
vagy épp a kontraszt és slrliség modosulhat
ugy, hogy az eredeti jelenet érzéki tapasztalata
Uj minéséget kap. A foté azonban jellemzéen
nem 6nallé médium Csurgai Ferenc szamara: mar
a legkorabbi munkakban is megjelent a festéi be-
avatkozas. A képeket szinekkel, festékrétegekkel
manipulalta, horizontalisan osztotta, belefestett,
felllirt. Késébb effektusokat festett, amelyeket
diapozitivra vitt at, és ezeket vetitette vissza
Ujabb jelenetekre: igy egy tobbrétegl, egymasba
dolgozott, mozgé és mégis lehorgonyzott kép-
rendszer jott létre. Ez az oszcillalé mikodési rend
a két- és haromdimenziés kompozicidk kézott
nehezen fenntarthaté, Csurgai szamara azonban
a munkamaodszer maga.

A médiumok ilyen tipust egymasra halmozasa
nem csupan formai vagy technikai jaték: a ki-
I6nféle rétegek 6sszeolvasztasa lehetéséget ad
arra, hogy az idé, a jelenlét és a képiség kilén-
b6z tapasztalatai egyidejivé valjanak. A festék,
a fénykép, a vetités és a szoborszer(i térkonst-
rukcié egylttes jelenléte olyan intermedialis
nyelvet teremt, amelyben sem az abrazolas, sem
a dokumentacié nem marad érintetlen. E meg-
kozelités révén a mi nem egyetlen pillanat rég-
zitése, hanem eseményszer(i viszonyrendszerek
lenyomata: egyszerre mult és jelen, test és fény,
targy és lenyomat, bizonyiték és kérdésfelvetés.
A médiumvaltasok kiemelik a jelentésképzés
rétegzettségét, és Ujrairjak a latas feltételeit is,
ahelyett, hogy elfednék azt.

A jelenetekben egy id6 utan emberi alak is meg-
jelent: egy baratja, Kovacs Istvan allt modelit.
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Nagyon fontos kiemelni, hogy instrukcidk nélkdl
vagy minimalis instrukcidval dolgozott. A mo-
dell a térre, a fényre, az elrendezett targyakra
reagalt, vagy éppen 6 maga emelt fékuszpontta
egy-egy részletet. Az emberi jelenlét feladata az
egyértelm(sités, a gondolat lezarasa helyett egy
nyitott értelmezési spektrum felkinalasa volt.
Az élményszerliség mindig elsédleges maradt,
s talan ezekben az esetekben még jobban feleré-
s6doétt. Azonban ezek a miivek nem eléadasként,
nem nézékdzoénségnek késziiltek, hanem sz(ik
kérben, a kisérlet és megfigyelés szellemében
zajlottak (2-3. kép).

Az ember - kilénésen, ha nem statikus modell-
ként, hanem alkotdi jelenléttel van jelen -, képes
mozgasba hozni a koriildtte |évd tér és fény érzéki
viszonyait. A test jelenléte, elhelyezkedése és
mozdulatai atrendezik a tér hangsulyait: a fény
kiemel, az arnyék elfed, a test vetilete 0j kontu-
rokat hoz létre a fellileteken. Ebben a dinamikus
kélcsénhatasban a tér nem passziv hattér, hanem
reagalo kozeg, a fény pedig nem diszité effektus,
hanem iranyitd minéség. A test igy nem uralja
a kompoziciét, hanem kozvetitd szerepet tolt be
a lathaté és a rejtett kdzott.

4. kép: Csurgai Ferenc: Titok I., 2015, festett beton (foto:
Csurgai Ferenc)

¢  Fiedler-Feierabend 1999.

Ez a fajta tér-fény-test dialégus szamos szinhazi
és performativ mlhelyben kézponti szerepet ka-
pott. Gondoljunk csak Tadeusz Kantor 1970-80-as
évekbeli ,halal utani szinhazara", ahol a szinészek
mozdulatai gyakran megmerevedett targyak és
fénynyalabok k&z6tt zajlanak, és a mozdulat nem
csupan kifejez erével bir, de at is Iényegiti a teret.
Robert Wilson 1970-es évek éta éplilé munkaiban
a fény ritmusa, a tér szerkesztettsége és az em-
beri jelenlét koreografalt mozdulatlansaga épit ki
egy lassu, sajatsagos képi vilagot, ahol a test szin-
te topografiai viszonyba kerul a térrel. A kortars
képzémuvészetben Bruce Nauman 1960-as évek
végétdl készilt performanszai - ahol egyetlen
mozdulat, arnyék vagy tikrézédés képes ujrafor-
malni az egész térélményt - jol mutatjak, hogyan
valik a test nem fészereplévé, hanem érzékeny
kapcsolédasi pontta a fizikai és perceptualis me-
z6k kozott. Csurgai Ferenc teljes életmivének
tekintetében viszont észlelhetd a fentiekhez ké-
pest egy finom, mégis fontos hangsulyeltolodas
a készités folyamatanak felértékelédésében egy
végsd produktum felmutatasa helyett.

A Harcos és Maszkok sorozatban megjelené ka-
rakterek esetében sem a kiizdelem abrazolasa
a fontos, hanem a hitelesség, a jelenlét inten-
zitasa (4. kép). Az antropomorf és az absztrakt
forma kozotti viszony itt nem ellentét, hanem
egyfajta jatékos ingadozas: a test jelen van, de
attételesen, szerkezetként, ha tetszik, mozgas-
palyaként vagy csupan ritmusként. Csurgai attort,
atjarhaté, szinte kiforditott testei sajat bevallasa
szerint is a Bauhaus szinhazi kosztiimjeinek 6ré-
koései (nagyon hasonldan a fent elemzett, kisebb
objektumokbdl konsturalt jeleneteihez), ahol az
emberi alakot geometrikus elemekké bontjak,
majd egy masik logika szerint Gjraépitik - nem
eltintetve, hanem atstrukturalva azt. Ezzel igen-
csak rokon absztrakt-antropomorf fesziiltség
figyelheté meg Oskar Schlemmer figuraiban, de
nem véletlendl idézédhet fel Franz West vagy akar
Rebecca Horn szemlélete sem.® Az emberi test itt
egy tagabb formai és mozgasi jelentéstartomany
szimboluma lesz, visszanyulva az irott torténelem
elétti vagy korai torténeti idékbdl szarmazé ma-
vészethez. Ezeknek az alkotasoknak Csurgainal
nyilvanvalé referenciapontjat képezik az éskori
barlangrajzok, neolitikus idolok, bronzkori dom-
bormuvek, de a korai mezopotamiai, egyiptomi,
goroég muvészet is, amikor a forma még nem na-
turalisztikus, hanem szimbolikus, szertartasos,
jelképi erejl. Ezeket a miiveket nem az esztétikai
autonémia, hanem a ritudlis funkcié, az identitas-
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épités, a kozmikus rend leképezése motivalta,
s ez a fajta célszerliség 6t testet Csurgai spiralis
vagy épp a blivos négyzetet tematizald szobrai,
dombormuvei esetében is.

Szin mint hangsuly

Véglil ejtsiink néhany szét a nem sziikségszerien,
de gyakran felbukkané és mindig nagyon tudatos,
erésen redukalt szinhasznalat szerepérél a teljes
konstrukcié tukrében. A beton sziirke alapszine
egyszerre neutralis és sulyos: visszafogottsaga
lehetévé teszi, hogy a forma dominaljon, ugyan-
akkor slr(isége, hidegsége anyagemlékezetet is
hordoz. Amikor a szobor csak bizonyos felllete-
in jelenik meg szin - kék, vérés vagy sarga -, az
Csurgai Ferenc szobraszataban sosem dekoracio,
hanem hangsuly: kijeldl, tagol, elbillent. A szin
igy nem a testre keril, hanem a testbdl szdlal
meg, kilénésen, ha az anyag - példaul a gipsz -
beszivja és eggyé valik vele. A szinek egymassal
és a térrel is dialogusba lépnek: egyetlen szinezett
él vagy homlokfelilet képes fékuszt teremteni
vagy ellenpontozni egy masik iranyt. A szin tehat
nem fed, hanem artikulal: a forma belsé logikajat
teszi lathatéva, és erdteljesen ingerel a szobor
koériljarasara, minél tébb perspektivabol valo
megszemlélésére.

A sulyos és afiligran ellentétei, a taktilitas impera-
tivusza, a léptékvaltas jatékai a szinek altal jfajta
dinamizalé erére tesznek szert. A szin a formaval
nem kiizd, azt nem leuralja, hanem egyittm(iko-
dik vele. Nincs hierarchikus rend annak ellenére,
hogy a mU létrejottének idébeli kifejlése akar ezt
is indikalhatna. A szin Csurgai cinkosa. Azt is lehe-
tévé teszi, hogy olykor dramai hatast érjen el akar
viszonylag vékony éntvényekkel is, mint példaul
a Titok I. esetében, ahol a szinezett viasz atraga-
dasa Ujfajta feliiletképzést eredményezett (5. kép).
Csurgai nemcsak tisztaban van vele, de mesterien
meg is valdsitja azt az alapvetést, amely szerint
szin és anyag viszonya csak akkor valik teljessé,
ha nem takar, hanem lathatéva tesz egy belsé
adottsagot.

Ez pontosan az a viszonyrendszer, amelyet Szent
Agoston vazahasonlata’ is régzit a formarol és
anyagrol, kitoltottségrél és lrességrél, véges-

7 Agoston 1982.

ségrél és végtelenségrdl, illetve 1ét és nemlét
viszonyardl, és amelyre egyébként a mlivész
maga is elészeretettel utal. A hasonlat |ényege
egyszer(sitve az, hogy egy vaza értelmét és funk-
cidéjat nem a maga anyaga (agyag, porcelan stb.)
adja, hanem az Uiresség (Uregesség), ami benne
van - az a tér, amely lehetévé teszi, hogy vizet
vagy mas tartalmat téltstink bele. Az anyag adja
a format, de a hiany, a belsé Ur adja a hasznalha-
tésagot. A semmi, vagyis tévesen semmiként
azonositott, végtelen potencialitas is jelentésteli
és nélkulézhetetlen.

5. kép: Csurgai Ferenc: Maszk, 1987, patinazott gipsz (fotd:
Csurgai Ferenc)

Osszegzés

Vizsgalédasom konkluzidjaként megallapithato,
hogy Csurgai Ferenc miivészete &sszetett fe-
szlltségeket hordoz: kép és tér, fény és anyag,
archaikum és technikai kisérlet k6z6tt mozog.
Munkai egyszerre emlékeztetnek egy szinpadra,
egy régészeti leletre és egy alakulé gondolat-
menet vazlatara. A szobraszat Csurgai értelme-
zésében nem formaadas, hanem vilagszervezés:
egy kolcsénhatasokbdl épiilé jelenlét. Szobrai
nem zart valaszokat kinalnak, hanem javaslatokat
tesznek a lathatésag, az idébeliség és a tapasz-
talds természetének értelmezésére. Egyszerre
targyi és metafizikai konstrukciék: sulyosak,
mégis szubtilisek, dsi arnyakat idéznek, mégis
forradalmiak. A latvany mégétt mindig ott hu-
z6dik a csatornazott, mégis heterogén jelentés -
de nem magyarazatként, hanem meghivasként
a figyelemre.
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KozAk ZsuzSANNA

A behatdrolhaté és a hatdrtalan szobrdszata.
Csurgai Ferenc multimedidlis szervezédésii
szobrdszatanak sajatossdagairél

A tanulmany Csurgai Ferenc kortars szobrasz-
muvészetét elemzi filozofiai és intermedialis
szempontok mentén, kilénds tekintettel a tér,
anyag, fény és test 6sszefliggéseire. Amellett
érvelek, hogy Csurgai munkassaga nem esztétikai
végtermékek létrehozasara, hanem ontoldgiai
és perceptualis események megszervezésére
torekszik. A szobor ebben az értelmezésben targy
helyett vilagnyitd aktus, amely a nézét a tér és
az érzékelés Ujraszervezett mezejébe vonja be.
Heidegger, Bachelard, Merleau-Ponty és Agam-
ben elméleti keretein keresztil kérvonalazédik
egy, a lehetéség, a jelenlét és az érzéki tapasz-
talat filozofiai kérdéseit megformalhatéva tevé
szobraszati gondolkodas. Az iras kiemelt figyel-
met szentel Csurgai Ferenc anyaghasznalatanak -
elsésorban a beton, a fény és a szin komplex
szerepének -, valamint annak a kisérleti gyakor-
latnak, amelyben a szobor, a fotd, a vetités és
az emberi test kdlcsénhatasba Iép egymassal.
A torténeti, technikai és kulturalis rétegek egya-
rant megjelennek a mivekben, melyek igy plasz-
tikai strukturak mellett gondolati konstrukcidk is.
A vizsgalat végkovetkeztetése szerint Csurgai
Ferenc szobraszata olyan sajatos térbeli nyelv,
amely a format nem lezarja, hanem a tapasztalas
aktualitasa felé nyitja meg.

ZsuzsaNNA KozAk

The Sculpture of What Can Be Delimited and
What Is Boundless.
On the Characteristics of Ferenc Csurgai’s
Multimedia Sculpture

This paper applies considerations of philoso-
phy and media art in its analysis of the work of
Ferenc Csurgai, a contemporary sculptor, with a
particular emphasis on how space, matter, light
and the body are related. | argue that, rather than
seeking to create aesthetic end products, the
point of Csurgai's work is to organize ontological
and perceptual events. Interpreted this way, the
sculpture is not an object but an act that opens
up a world and involves the viewer in a reorgan-
ized field of space and perception. Through the
theoretical frameworks of Heidegger, Bachelard,
Merleau-Ponty and Agamben, a sculptural think-
ing is outlined that makes it possible to model
philosophical questions of possibility, presence
and sensory experience. Especial attention is
paid in the paper to the ways Ferenc Csurgai
uses materials—and particularly to the complex
roles of concrete, light and colours—as well as
to the experimental practice in which sculpture,
photography, projection and the human body
enter into interaction. Each work has layers of
history, technique and culture, which make it a
conceptual, as much as plastic, construct. My
conclusion is that Ferenc Csurgai's sculpture is a
distinctive spatial language that, instead of con-
cluding the form, opens it towards the here and
now of experience.
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