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A GyUjtemény (1900-2022)

The Collection (1900-2022)




A Ferenczy Muzeumi Centrum gyUjteménye sajatos
képet ad a hazai képzé&mUivészet elmult bd szaz évé-
rél, a naturalizmustol kezdve egészen a public artig.
A kollekcié elsé darabjai 1951-ben kerlltek be az ak-
kor frissen alapitott Ferenczy Karoly MUzeum indulé
gyljteményi anyagaba. A maig tarté gyUjtés tébb
hulldmban folytatddott, mig kialakult a mai koncep-
ci6, amely dinamikusabb, szélesebb latédkdrd, mint
korabban, ugyanakkor els6bbséget élveznek benne
a varosban és annak vonzaskdrzetében dolgozé mi-
vészek munkai. Az igy létrejott, kdzel 10 000 darabos
kollekcié fébb fokuszai, irdnyvonalai, abban a mai
strukturaban rajzolédnak ki, amelyben a szentendrei
mivésztelep egykori alapitéitdl a mai mivésztelepi
mivészekig és a varosban él16, dolgozo kortars
alkotokig jut el.

A hazai viszonylatban tekintélyes gyUjteményben
hangsulyosan jelennek meg az olyan ismert iskolak,
mint kezdetben a nagybanyai, az abbdl kivalé
Neosok, a Nyolcak, az Eurépai Iskola, az Ecole de Paris
magyar szekcidja, a hatvanas évek modern abszt-
rakcidja, a konstruktiv térekvések, a szirrealizmus,

a dada és ezek neoavantgard, valamint mai friss val-
tozatai, amelyek mar ,szentendrei mivészet” cimszé
alatt vonultak be a kdztudatba.

A Gyljtemény cimU tarlat egyik célja, hogy bemu-
tassa e jelentés gyljtemény kiemelked6 alkotasait
és Uj szerzeményeit szekcidkra bontva. A kiallitast
évenként Ujrarendezve igyekszink tikrdzni a mu-
zeum gyUjteményének mélységét és gazdagsagat,
valamint azt a szemléletet, hogy a képzémUvészet,

a helytorténet, az irodalom, a néprajz és arégészet
torténetét szamtalan médon fel lehet fedezni és
ossze lehet kapcsolni egymassal.

Az idei évben kidllitasunk fékuszpontjai
tematikus termekre bontva lathatoé:

Ladik Katalin

Ismerds mitoldgiaja

Kaszas Tamas: Transzparens montazs
Szentendrei misztériumok

Uj perspektivak

Hatarok és atjarasok

The collection of the Ferenczy Museum Center
gives a unique insight into Hungarian fine art in the
past century, from naturalism to public art. The first
pieces of the collection were acquired in 1951 by the
then newly founded Karoly Ferenczy Museum. The
collecting of artworks - that is still actively hap-
pening - continued in many ways, until the current
concept was shaped. It is a dynamic collection policy
with a broader vision where artists working in and
around Szentendre are prioritized. The focus of the
collection - counting ca. 10000 pieces - is outlined in
the present structure, including works by the foun-
ders of the Szentendre artists’ colony and contem-
porary artists currently living and working in the city.

The collection - that is one of the most significant
in Hungary - emphasizes the well known schools
such as the Nagybanya Artists’ Colony, the Neos, The
Eight, The European School, the Hungarian section
of the Ecole de Paris, the modern abstraction of the
1960s, constructive tendencies, surrealism, dada and
its current, neo-avant-garde directions that are also
known as art from Szentendre.

One of the aims of the exhibition entitled The
Collection is to showcase the highlights and new
acquisitions of this significant art collection divided
into various sections. By rearranging the exhibition
every year, we reflect the depths and richness of the
museum'’s collection as well as demonstrate that art,
local history, literature, ethnography and archeology
can be explored and connected in many ways.

This year, the focal points of our exhibition
are divided into thematic rooms:

Katalin Ladik

The mythology of the familiar

Tamas Kaszas — Transparent Montage
Szentendre Mysteries

New Perspectives

Borders and Passages
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Ladik Katalin (Ujvidék, 1942) a kdzép- és
kelet-eurdpai mlvészet egyik meghatarozé
alakja. Szlilévarosa, a volt jugoszlaviai Ujvidék
tébbnyelvisége alakitotta Ladik vizualis
megkozelitését a nyelv és a koltészet
dimenzidjaban. Koltéként indult, kdlteményeinek
publikalasa révén kerllt kapcsolatba a
hatvanas évek masodik felében az egyetlen
magyar nyelv( avantgard folydiratként mikodd
vajdasagi Uj Symposion korével. Az 1960-as évek
folyaman tagja lett a konceptudlis szellemiségl
Bosch+Bosch csoportnak, az Ujvidéki irodalmi
és mivészeti avantgard meghatarozé
szereplgjévé valt. 1978-ban vizualis
kolteményeivel és kollazsaival szerepelt

a Velencei Biennalén.

1977 és 1992 kdzétt az Ujvidéki Szinhaz szinésze,
a nyolcvanas években énekesnéként a Boris
Kova¢ zenekar tagja volt. 1991-ben Kassak
Lajos-dijjal, 2001-ben Jozsef Attila-dijjal
tUntették ki, 2016-ban Yoko Ono neki itélte a
Lennon-Ono-békedijat. 2012-ben Magyarorszag
Babérkoszoruja dijat nyert, 2017-ben meghivtak
a kasseli documentara. A hetvenes évek
kdzepétdl szamos egyéni és csoportos kiallitason
vett részt. Legutdbbi, 2023-as megjelenése

az O00000000-pus cimU egyéni kiallitasa

a mUncheni Haus der Kunstban és az aacheni
Ludwig Forumban volt. Budapesten és a
horvatorszagi Hvar szigetén él és alkot.

Ladik olyan valtozatos médiumokban
tevékenykedik, mint a konkrét és vizualis

LADIK Katalin: Poemim, 1978/2016
zselatinos ezUst nagyitas | gelatin silver print
24 x18 cm

Az acb Galéria jovoltabdl | Courtesy of the acb Gallery
fotd | photo: POTH Imre

kéltészet, a performansz, a hangmuUvészet

és a szobraszat. Verseinek a kezdetektdl fogva
Iényegi aspektusuk volt az énekelhetdség,

a hatvanas évek végétdl pedig mar
egyértelmien a fénikus koltészet és a
performansz valt legfontosabb mfajaiva.

A happeningek, ritualék és fotoperformanszok
mellett film- és szinpadi szinészndként is sikeres
volt. Vizualis kdlteményei - kollazsok, amelyek
varrémintakat, partitUrarészieteket és talalt
targyakat, példaul radidk és konyhai készulékek
aramkori lapjait tartalmazzak - kottaként is
funkcionalnak. Ladik Katalin munkassaganak
szellemi és konceptualis gyokerei a feminista
avantgardban gydkereznek. Performanszainak
kdzponti eleme a nbi szerepre valo reflexio.

A sokrétl mivész szamara a test is koltészetet
szul. Megkérddbjelezi a nemi szerepeket és a néi
archetipusokat, testét és hangjat eszkdzként
és médiumként hasznalja.

A kiallitas els6sorban fotografiai alapy, illetve
videdmunkakon keresztill mutatja be Ladik
body art mulveit és emblematikus korai,
szUrrealisztikus performanszait.

Katalin Ladik (Novi Sad, 1942) is one of the most
significant artists of Central-and Eastern-European
art. Her visual approach towards language and
poetry was deeply influenced by the multilingualism
of her hometown in former Yugoslavia, Novi Sad. Her
career started as a poet. In the latter part

of the 1960s, she established contact with the

circle of the only Hungarian-language avant-garde
periodical, New Symposion in Vojvodina, by publishing
her poetry. During the 1960s she became a member
of the conceptual art group, Bosch+Bosch

and played an important role in the literary scene
and avant-garde art in Vojvodina. She participated
in the Venice Biennial in 1978 with her poems

and collages. Between 1977 and 1992 she was an
actress of the Vojvodina Theatre. In the 1980s she
was part of the Boris Kova& band as a singer.

She received the Lajos Kassak Prize in 1991 and the
Attila Jézsef Prize in 2001. In 2016 Yoko Ono awarded
her the LennonOno Grant for Peace. In 2012 she won
the Laurel Wreath of Hungary Award and in 2017 she
was invited to participate in the documenta in Kassel.
From the second half of the 1970s she exhibited in
several solo and group exhibitions.
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Her recent exhibition, the solo show titled
O00000000-pus was on display at the Haus der
Kunst in Munich and the Ludwig Forum in Aachen.
She lives and works in Budapest and the island of
Hvar in Croatia.
Ladik works across various forms of media,
such as concrete and visual poetry, performance,
sound art and sculpture. Performativity was an
important feature of her poems from the beginning,
and from the late 1960s onward sound poetry and
performance became her main genre. Beyond her
happenings, rituals, photographical performances
she was also successful as a film and theater actress.
Her visual poems - collages that include sewing
patterns, found objects such as circuit boards of
radios and kitchen appliances - also function as
musical scores. The intellectual and conceptual roots
of her work can be found in feminist avant-garde.
A central element of her performances is the
reflection on female roles. For the artist working
with various media, even the body is poetry.
She questions gender roles and female archetypes
while using her body and voice as a tool and medium.
Through photographic and video works, this
exhibition showcases Ladik's body art and
emblematic, early surreal performances.
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ILOSVAI VARGA Istvan: Mterem a régi
mUvésztelepen | Atelier in the

Old Artists’ Colony, 1934

olaj, vaszon | oil on canvas

52 x52cm
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A magyar képzémUvészet rohamos fejlédé-
sében értékes szerep jutott a Nagybanyai Mivészte-
lepnek. Ahogy a franciaknal Barbizon, a németeknél
Worpswede friss levegét és szabad természetima-
dast vitt a festészetbe, Ugy a szazadforduld legna-
gyobb hatasu mivészeti mozgalma Nagybanyahoz
kéthetd. A Maramarosi-hegyek labanal elteruilé ké-
zépkori banyaszvaros adott otthont kézel 6tven éven
keresztll a modern magyar és egyben kdzép-eurd-
pai festészetnek. A mivésztelepet 1896-ban hozta
Iétre Hollésy Simon tanitvanyaival, hogy ,magyar ég
alatt, magyar talajon, a magyar néppel valé megujulé
érintkezésben” dolgozzanak. Esztétikai programjuk
a természetelvl festészet, azaz a plein air festészet
és a naturalizmus megteremtése volt. Tobbek kdzott
kiemelkedik a nagybanyai iskola alkotdéi kdzll Borne-
misza Géza, Perlrott Csaba Vilmos és a Ferenczy
csalad. A tdbb nemzedéket is fel6lelé Nagyba-
nyai Iskolanak a masodik vilhghaboru vetett véget,
ugyanakkor hatasa érezhetd volt a MIENK (Magyar
Impresszionistak és Naturalistak Koére), a Nyolcak, a
Szinyei Merse Pal Tarsasag, a KUT, az alféldi festdk és
a szentendrei iskola festdinél is.

Ugyanakkor 1906 korll a korabban a mlvészte-
lepen tanuld fiatalok 6nallé stilus (egy fajta neoimp-
resszionizmus) igényével jelentkezve megkérddje-
lezték a nagybanyai természetfelfogas altalanos
érvénylségét. A nagybanyai mlvésztelepen belll
mar akkor elkezd8détt a bomlas, amikor még
a nedsok uttérd, forrongod kis tarsasaga nem alakult
ki. A nedsok csoportja Nagybanyan, a nagybanyai
kdrnyezetben, a nagybanyai szemlélet bazisan — és
Nagybanyaval val6 ellentmondasban — szlletett
meg. Ez azonban inkabb csak kiindulépont mind
Nagybanya, mind a csoport szempontjabdl.
Jelent8sége tulnd a nagybanyai tradicié megtorésén,
a telepen bellli nemzedéki klizdelmen. Ez a néhany
fiatal mlvész, ugy, mint tébbek kézott Czdébel Béla,
Perlrott Csaba Vilmos, Bornemisza Géza, Boromisza
Tibor — a magyar festészet tovabbi fejlédésére
hatassal volt. 1906-ban bemutatott miveikkel nem-
csak a mivésztelepen belll okoztak felfordulast:
mellettik vagy ellenlk allast foglalni az alapvetd
mivészeti kérdések megitélését jelentette.

A latszdélag helyi és kis korre korlatozédott ellentét
valdjdban az egész tovabbi, sajatosan magyar fejlé-
dés kiinduldpontja lett. A nedsok kis, rovid életl
csoportjaval Uj szemlélet szlletett meg festésze-
tlinkben. A nedsok kezdeményezése igy egy
modernebb szemléletl festészet kibontakozasat
tette lehetévé, mivel megtették az elsé Iépést

a természetelvl festészettdl vald eltdvolodasra,
majd elszakadasra, amely aztan tdbb Iépcsében

a geometrikus, illetve a lirai absztrakt festészet ki-
bontakozasahoz vezetett.

Az 1920-as trianoni békeszerzédést kévetden,
Nagybanya utan Szentendre adta a legtdbbet
a XX. szdzadi magyar mlivészetnek. Szentendre,

a févaroshoz vald kdzelsége, taji, természeti adott-
sagai, épitett 6roksége révén valt fontos mivészeti
kdzpontta. A varosba latogatd mlivészek szamara

The Nagybanya Artists’ Colony played an important
role in the rapid development of Hungarian fine
art. As in France the Barbizon school of painters or
the Worpswede artist colony in Germany brought
a breath of fresh air and the worship of nature to
painting, the most influential art movement
at the turn of the century was from Nagybanya.
The medieval mining town by the Maramures
Mountains was the home of Hungarian and Central
European painting for ca. 50 years. The artists’ colony
was founded by Simon Hollésy and his students,
in the spirit of "working under Hungarian sky, on
Hungarian ground in a new way of connecting with
Hungarian people.” Their aesthetic program was to
lay the foundation of a painting style that focuses
on nature, such as plein air and naturalism. Among
others, Géza Bornemisza, Csaba Vilmos Perlrott and
the Ferenczy family were the most prominent artists
of the Nagybanya School. The Nagybanya School -
that educated several generations of artists - was
closed during the Second World War. At the same
time it influenced the painters of MIENK (Circle of
Hungarian Impressionist and Naturalist Painters),
The Eight, the Pal Merse Szinyei Association, the New
Alliance of Artists (KUT), the painters of the great
Hungarian Plain and the Szentendre School as well.
Around 1906 the young artists formerly studying
at the artists’ colony questioned the general
principles of the concept of nature of the Nagybanya
School. Their demand was to create a new style,
similar to Neo-Impressionism. The dissolution of the
unity of the artists started already before the small
but fervent circle of the so-called Neos was founded.
The group of the Neos was established in Nagybanya,
in the specific environment of Nagybanya, on the
basis of the local ars poetica but contrary to
the principles of the Nagybanya Artists’ Colony.
However this was more a starting point for

CZOBEL Béla: Parizsi utca | Street in Paris
olaj, vaszon | oil on canvas, 1925
74 x 90 cm

the Nagybanya art and the group as

well. Its significance goes beyond

the break of the Nagybanya tradition

and the generational conflicts. These
young artists such as - among others -
Béla Czdbel, Viimos Csaba Perlrott,

Géza Bornemisza, Tibor Boromisza were
influencing the further development

of Hungarian painting. With their works
presented in 1906 they not only disrupted
the life of the artists’ colony, but to take
stand for or against them meant an opinion
on fundamental artistic questions. The seemingly
local and small-scale conflict became the starting
point of the further development of Hungarian art
specifically. With the short life of the group of the
Neos a new approach towards painting was born
in Hungary. The initiative of the Neos encouraged
modern painting to evolve, as they took the first
step to move away from naturalistic painting and
then finally leave it behind. This led to the birth of
geometric and lyrical abstract painting in several
stages.
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mindez jelentds vonzerd volt, de nem szabad meg-
feledkeznink arrél sem, amit az egy ideig szintén itt
alkoté Boromisza Tibor olyan hitelesen fogalmazott
meg, és ez a Nagybanyai MUvésztelep drokségé-
nek folytatasa volt. A taj, a kdrnyezet hasonlésaga
mellett itt nyilt lehet8ség a nagybanyai hagyoma-
nyok folytatasara, miutan az erdélyi varos 1920 utan
mar nem volt tdbbé Magyarorszag része. Itt is, akar
egykor Nagybanyan, hamarosan létrejott a mivész-
telep. Ezt 1926-ban alapitotta meg a ma mar ,alapitd
nyolcakként is emlegetett Réti Istvan és Ferenczy
Karoly ndvendékeként végzett nyolc fiatal festémui-
vész: Banati Sverak Jézsef, Banovszky Miklés,

Heintz Henrik, Jeges Ernd, Onédi Béla, Paizs Goebel
Jend, Pandy Lajos és Rozgonyi Laszlé. Két évvel
késébb, 1928-ban Iétrehoztak a Szentendrei Festék
Tarsasagat, és birtokba vették a Bogdanyi ut végén,
akkor még a Munkasbiztosité uduléjének fenntar-
tott telepet. A mlvésztelep elsé kidllitasait 1926 és
1929 koz6tt igen nagy figyelem kisérte mind a sajto,
mind a kulturpolitika részérél. Nemcsak az alapitok,
de a folyamatosan ide érkezd, velik egyutt kiallitd
muvészek is tettek hozza, hogy végll Szentendre a
festbk varosava valt, s valamilyen médon a mivészek
szamara inspiracioé forrasa volt a varos, a kdrnyezet.
Az alkotok kulonféle stilaris tendenciak és csoporto-
suladsok képviselbivé valtak.

Trianon utan felnétt egy mivészgeneraciod, akik
mvészi latasmodjukban a ,tegnap” stilusat eluta-
sitottak éppen ugy, mint a piktura festészetet vagy,
mint a Habsburgokhoz kapcsolédé neobarokk mivek
Iétrehozasat. Hagyomanyos értékeket kerestek
Eurépa-szerte. A milvészettorténet egyetemes
jelenségként kezeli a hiszas években megeréso-
dott, neoklasszicizmusnak elnevezett stilusaramla-
tot, amely egyfeldl a képzé&mivészet hagyomanyos
értékeinek kontinuitasara tamaszkodott, masfeldl
azokra az Uj avantgarde aramlatokra, amelyek még
nem szamoltak fel radikalisan a képzémUvészet év-
szdzados konvencioit. Neoklasszicizmus jelentkezett
Franciaorszagban részben a szintetikus kubizmusbdl
kifejlesztve, részben a lényegesen hagyomanytisz-
telébb art deco aramlat hatasara. Uj klasszicizmus
jelentkezett Németorszadgban a Bauhaus figuralis
teljesitményeit leszlrve és a Neue Sachlichkeit
eredményeképpen, de a klasszicisztikus tendenci-
ak a kor szinte valamennyi nemzeti mivészetében
fellelheték voltak.

Hazankban a Romai Magyar Akadémia altal meg-
itélt 6szténdij célja, hogy a fiatal magyar mivészek a
francia és német hatasok helyett inkdbb a Gerevich
Tibor altal megfogalmazott stilusjegyeket kdvessék,
aki egyben az 6sztondij szellemi atyjanak is szami-
tott. 1931-ben irédott cikkében kérvonalazta az iskola

SCHUBERT Erné: Szines kert | Colorful Garden
vizfesték, tus, papir | watercolor, ink, paper
245 x 27 cm

stilusjegyeit és torekvéseit, ezek kdzé tartozott,
hogy a fiatal magyar mivészek a francia és német
hatasok helyett inkabb az aktudlis olasz térekvése-
ket megismerve teremtsenek Uj stilust. Gerevich azt
akarta, hogy ,az alapvetés minden téren, épitészet-
ben, szobraszatban, festészetben, iparmlivészetben
egyszerre, parhuzamosan, egymasba fonddva indul-
jon meg, hogy szervesen, a mivészi agak egységes
kdélcsénhatasaval alakuljon ki a keresett és remélt uj
stilus, Uj szellem”. Ez a neoklasszicizmuson alapuld
stilus olaszossagaval, modernségével és katoliciz-
musaval kivaléan alkalmas volt mind egyhazi, mind
torténelmi témaju mivészeti munkak kivitelezésére.

After the Treaty of Trianon in 1920, Szentendre
contributed the most to 20th century Hungarian art
after Nagybanya. Szentendre - due to its proximity to
the capital city of Hungary, and its natural assets and
architectural heritage - became a significant artistic
center. This was a major appeal for the artists visiting
Szentendre, but it also needs to be considered
what Tibor Boromisza, who also worked here for a
while, expressed so authentically, and that was the
continuation of the legacy of the Nagybanya Artists’
Colony. In addition to the similar landscape and
environment of Szentendre there was an opportunity
to continue the artistic traditions of Nagybanya,
after the Transylvanian town no longer belonged to
Hungary from 1920. Here, like in Nagybanya, an artist
colony was soon established. It was founded by eight
young painters, former students of Karoly Ferenczy
and Istvan Réti, also known as "the founding eight”:

FERENCZY Karoly: Gesztenyefak | Chestnut trees, 1900
olaj, véaszon | oil on canvas
1471 x 1M cm

Joézsef Sverak Banati, Miklos Banovszky, Henrik Heintz,
Erné Jeges, Béla Onddi, Jend Goebel Paizs, Lajos
Pandy and Laszl6 Rozgonyi. Two years later, in 1928
they established the Szentendre Artists’ Association,
and settled down in the estate on Bogdanyi Road,
formerly reserved for the Insurance Company of
Laborers. The first exhibitions of the artist colony
gained the attention of the press as well as the
cultural policy. It was not only the founders, but

also the artists who came and exhibited with them,
who contributed to Szentendre becoming a town of
painters. In many ways the town and its surroundings
were a source of inspiration for the artists.

The artists became representatives of different
stylistic tendencies and artist groups.

After the Treaty of Trianon a new generation of
artists emerged, who rejected the artistic style
of the past, pictorial style painting and the creation
of Neo-Baroque artworks associated with the
Habsburgs. They were seeking traditional values
throughout Europe. Neoclassicism, the style that
became prominent in the 1920s, was considered
a universal phenomena by art history. This style
partly relied on the continuity of traditional values of
art but also on the new avant-garde tendencies that
had not yet denied the centuries-old conventions
of fine art. Neoclassicism emerged in France partly
developed from synthetic cubism but was also
influenced by more traditional art deco tendencies.
The new classicism in Germany included the figural
results of Bauhaus and elements of the Neue
Sachlickeit. However classicist tendencies were
present in all national art of the time.

The aim of the scholarship of the Collegium
Hungaricum in Rome was that young artists - instead
of the influence of French or German art - would
rather follow the stylistic principles of Tibor Gerevich,
who was also the intellect behind the grant. In his
article written in 1931 he outlined the goals and
stylistic character of the institution. It included that
young artists should become familiar with Italian
artistic tendencies and based on them, they create
a new style. As Gerevich put it "the foundations
should start to build up simultaneously in
architecture, sculpture, painting, so that the new
style and new spirit could develop organically,
through the interaction between the different
branches of art.” This new style, based on
neoclassicism, with its Italian undertones, modernity
and catholicism was perfectly appropriate for both
religious and historical artworks.
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Vajda Lajos 1935-36-ban Korniss Dezsé
festémiivésszel egyluttmikodve -

Bartok és Kodaly munkassagat példaként
tekintve létrehozza az Un. szentendrei
programot, melynek Iényege a szintézis-
teremtés mult és jelen kulturdja, keleti és
nyugati gondolkodas kdzétt. A varosban

és kdrnyékén végzett motivumgyjté
korutjaikon Vajda a montazs elvére épulé
konstruktiv szlrrealista médszerrel a jelek-
ké egyszerUsitett hétkdznapi és szakralis
targyakat népi motivumokkal szerkeszti
egységbe. Kaszas Tamas Transzparens
montazs ciml munkajaban Vajda és Korniss
k6z6s véllalkozasara reflektal. A mivészt
korabbi munkaiban is foglalkoztatta mas
mivészek munkainak beemelése sajat
alkotasaba, a kisajatitas aktusa helyett egy
Uj mivet hoz Iétre az installacié szerepének
Uj dimenziét adva. Munkéaja meghaladja

az hommage letlnt mifajat, eredeti mG-
veinek beépitésével Vajda gondolkodas-
modjat szeretné modellezni. Az installacion
a rajzszégekkel feltlizdelt fiktiv mlvész
képeit Vajda rajzaival egyutt mutatja be.

A Kaszas altal krealt milvész a vilag zajatdl
visszavonultan, dnfenntarto életet él, és
mar csak az alkotas éroméért hoz Iétre mU-
veket. Montazsszerlien egymasra réteg-
zett vonalrajzai kdzvetlen megfigyeléseken
és a napi munka soran szerzett hétkodznapi
élményeken alapszanak. A kitalalt mivész
legfébb mddszere a transzparens montazs,
mellyel a kérnyezet organikus és konstruk-
tiv téredékeit illeszti 6ssze és rétegzi egy-
masra kllonb6z6 variacidkban. Az épitett
installacio racsozata és attortsége vissza-
utal a vonalrajzok attetsz8, egymasba futo
min&ségére. Monumentdlis alakja fino
emlékeztet a népi épitészetben és Vajda
rajzain is sokszor feltiiné hazak oromfala-
nak sziluettjére. Az épitmény merevy,
szabalyos osztasa és konstruktiv jellege
taladlkozik a finoman kivitelezett organikus
rajzok érzékenységével. A mivész és Vajda
rajzai k6zott a legfontosabb parhuzamot

a szentendrei sziget helyszine mellett a
letisztult formanyelv, a motivumgy(jtés
aktusa és ezek jelekké alakitasanak folya-
mata jelenti.

KASZAS Tamas: Lathatatlan tinta (részlet a sorozatbol), 2008-2023.
|digitalis rajzok, valtozé méretek

In 1935 and 1936, Lajos Vajda, together with
painter Dezsé Korniss established the
so-called Szentendre program. Considering
the work of Béla Barték and Zoltan Kodaly
as an example, the aim of this program
was to synthesize the culture of present
and past, and the eastern and western
way of thinking. The artists went on field
trips in and around Szentendre to collect
specific motifs. Using a constructive
surrealist method based on the principle
of montage, Vajda juxtaposed everyday
and sacred objects - that he reduced to
signs - with folk motifs. In his work entitled
Transparent Montage, Tamas Kaszas
reflects on the initiative by Vajda and
Korniss. In his previous works, the artist was
already interested in the incorporation of
other artists’ works into his own. Instead
of the act of appropriation, he creates

a new artwork giving a new dimension

to the role of installation. His work goes
beyond the late genre of the homage,

and by incorporating the original works

by Vajda, Kaszas aims to model Vajda's
way of thinking. The artworks of the
fictive artist are pinned to the installation,
presented together with the drawings by
Vajda. The artist created by Kaszas lives

a self-sustaining life, far from the noise

of the world, and makes artworks for the
joy of creating. His line drawings - based
on his observations and experiences from
his daily work - are layered on each other,
in a montage-like structure. The most
important method of the fictive artist is
the transparent montage, with which the
organic and constructive fragments of the
environment are layered and assembled in
different variations. The grid and openwork
structure of the built installation evoke

he transparent and meandering quality
ine drawings. Its monumental form

is 51¢b:cly remin
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eent of the silhouette of the walls

of the houses that gften appear in folk architecture
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d \igjda'sydrawihgst The rigid, orderly structure
and Lﬁgﬁhﬁj‘ e nL fure of the building blends with
1 StV giorganic, meticulously created
he significant parallels between

the artist’s and Vajda's drawings are the location of
the island of Szentendre, the clean formal language,
the act of collecting motifs and the process of

transforming them into symbols.
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Németh Lajos mlivészettérténész szerint
«Vajda életmUve a magyar avantgarde muvé-
szileg legmaradandobb tette”.

Vajda Lajos mivészete megkerillhetetlen
origdéként szolgal a magyar mivészettor-
ténetben. Avantgard szellemi hagyatéka
mUvészek generacidit inspirdlja mais. A 33
évesen elhunyt képzémivész egyedi és kiér-
lelt életmive és személyiségének megértése
még jelenleg is diskurzus targya. Balint Endre
visszaemlékezésében: ,Vajda azért nemesed-
hetett fogalomma a magyar m(ivészet,

a magyar mivészek és a magyar kdzdnség
szamara, mert nem tlrte szelleme a kettéva-
lasztasokat, egységbe hozta szellemének tag
terében a torténéseket: legyenek azok akar
féleimetesek, akar démoniak, akar angyaliak
vagy esendéen emberiek.”

Az elérhetetlen, maganyos példaképpé
szentelt fiatal mlvészzseni képét az utdkor
illesztette Vajdara. Ezzel a megkdzelitéssel
kivant szakitani Passuth Krisztina és Pet6cz
Gyodrgy altal irt Ki a katakombabdl - Vajda
Lajos a festé masként ciml konyve is.

A kovetkezb teremben Vajda kérének mivé-
szeti identitasat, 6sszefliggéseit vizsgaljuk,
amely elbre vetiti az Eurépai Iskola mivészeti
toérekvéseit, valamint a szentendrei épitészeti
formakincs megjelenését.

A véalogatasban a gyljtemény legjelents-
sebb, hozza szorosabban és lazabban kéthetd
mUvészeinek munkai lathatdak. Kiindulo-
pontként Vajda montazs munkai szolgalnak,

FEKETE NAGY Béla: Kanyon | Canyon, 1939
papir, pittkréta, papir kollazs fehér, sajat anyagaval megegyezd

*--m llﬂ ﬁ-'-

papirral paper, putty chalk, paper collage white, on paper identical

to his own material
470 x 597 mm

As art historian Lajos Németh put it,
“the oeuvre of Vajda is the most lasting
achievement of Hungarian avant-garde
art.” The art of Lajos Vajda serves as a
crucial source in Hungarian art history. His
avant-garde intellectual legacy inspires
generations of artists until this day.
Understanding the personality and the
unique oeuvre of the artist, who died at
age 33, is still the subject of art historical
discourse. According to the memoir of
Endre Balint, "Vajda became a concept for
Hungarian art, artists and the audience
because he could not stand divisions, he
merged everything in the vast space of
his mind: whether they be frightening,
demonic, angelic or humanly imperfect.”

The image of the unattainable, lonely
young artist-genius, the role model, was
created and associated with Vajda by
posterity. This is the approach the book
entitled Out of the Catacomb: The Painter
Lajos Vajda in a New Light[1] - written
by Krisztina Passuth and Gyodrgy Petécz -
intended to leave behind. The next room
will explore the artistic identity of Vajda's
circle, its references and will also forecast
the tendencies of the European School
and the emergence of the Szentendre
architectural style.

The selection includes works by the
most significant artists in the collection,
both closely and loosely linked with Vajda.
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melyek parizsi tartézkodasa alatt, az 1930-as évek
elején készultek. A dinamikusan megujulé mivésze-
ti megfogalmazas maodja ellenére a montazs, mint
strukturalis szerkesztési elv, végigkisérte Vajda
palyajat. Mozgalmas dramai munkai talalkoznak
baratja, Balint Endre 80-as években készult foto-
montazsaival. Balint életének utolsé alkotdi perid-
duséaban készitette mlveit, gyengulé fizikai allapota
nem engedte festészetének folytatasat. Erre az
idészakra, mint a ,lemondas mufajara” emlékezett
vissza, ugyanakkor a motivumok és formak szer-
vezd erejének jatékaval élete végeéig, rendithetet-
len kitartassal foglalkozott. Montazsain az egyén
szorongasait és gondolatait terjeszti ki univerzalis,
a tarsadalom egészére érvényes tanitasokka. Balint
mellett Fekete Nagy Béla mivészetére is elemi er6-
vel hatottak a Szentendrén tolt6tt nyarak 1938 és
1944 koz6tt. Fekete az Eurdpai Iskola alapitd tagjai
k6zott volt, korai tdvozasa ellenére munkassaga
kdzel maradt a csoport szellemiségéhez. Vajdaval
és Balinttal is kézeli kapcsolatot apolt, mivésze-
tére mégis Vajda gyakorolta a legnagyobb hatast.
Pittkréta rajzai szUrrealizmusba hajlé természet-kép
atiratok. Parizsbdl visszatérve, 1939-t61 mlvein nyo-
monkovethetd az absztrakcié képi vildaganak egyre
markansabb kiépitése.

Vajda korével és kifejezetten Balint Endrével
kodzeli kapcsolatban alld, tanitvanyaként is gyakran
emlitett Orszag Lili transzcendens mivészeti koz-
mosza is felvillan. A mivész hatvanas évek elején
festett kisméretl olajfestménye - a réa korabban
jellemz6 metafizikus szirrealizmustdl eltavolodva -
végletekig absztrahalt kifejezésmadddal a zsido
temetdk sirkdveit idézi. Mellette késbbbi, Uugyne-
vezett ikonos korszakaba illeszkedd festményén
sematikus ikonképek és tukorképeik, félkdrives
kapumotivum, alatta labirintus rajzolat, és héber
irasjelek fedezhetbk fel. A szintén Balint szorosabb
kéréhez tartozé, a szlrrealizmus hagyomanyait
kévetd Kandd Gyula 1950-t81 Szentendrén telepe-
dett le. Itt talalta meg kiforrott abrazolasmaodjat,
oldva a ra nagy hatast gyakorld Bortnyik Sandor
feszes komponalasi médszerét. Fluid, organikus
targyai mar-mar élélényekké transzformalédnak
a metafizikus tajakon. Szlrrealista, sokszor lirai
megkodzelitése a mifaj kiemelkedd alakjaival,
Mirdéval és Arppal hozhatd parhuzamba. Vajda m-
vészeti hagyatékanak és életmivének méltd helyre
emelése nagyban kdszénhetd feleségének, Vajda
Julianak. Mlvészetét a kisérletezd kedv és sok-
szinlUség jellemzi.

The starting point is Vajda’s montage works made
during his stay in Paris in the early 1930s. Despite

his constant and dynamic artistic innovation, the
montage, as a structural element, was present
throughout his work. His dramatic and tumultuous
works are paired with the 1980s photomontages of
his friend, Endre Balint. Balint made these works in
his last creative period, as he was unable to paint
due to his weakening physical condition. He referred
to this period as "the genre of resignation”. However
he was resiliently working with the playfulness of
motifs and the structural power of forms until the
end of his life. In his montages he expanded the
anxieties and thoughts of the individual into universal
lessons for society as a whole. Similarly to Balint, the
art of Béla Fekete Nagy was also heavily influenced
by the summers he spent in Szentendre between
1938 and 1944. Fekete was one of the founding
members of the European School, and despite

his early leave, he remained close to the spirit of

the group. He maintained a collegial relationship
with Vajda and Balint as well, but his art was most
significantly influenced by Vajda. His chalk drawings
are surrealistic reinterpretations of natural images[2]
. On his return from Paris, from 1939, the building of
the imagery of abstraction can be traced back.

The transcendent artistic cosmos of Lili Orszag,
who is closely associated with Vajda's circle and
specifically with Endre Balint, also shines through
the selection. The artist's small-scale oil painting
from the early 1960s, moving away from the
metaphysical surrealism that had previously
characterized her work, evokes the gravestones
of Jewish cemeteries in an abstract manner. Next
to it, her painting from the so-called icon period is
exhibited. In this painting schematic icon images and
their reflections, a semicircular arch, a drawing of a
labyrinth and Hebrew characters can be discovered.
Artist Gyula Kandd, who also belonged to Balint's
circle and followed the traditions of surrealism,
settled in Szentendre from 1950. He discovered
his elaborated imagery here, dissolving the strict
composition of Sandor Bortnyik, who influenced his
art. His fluid, organic objects are almost transforming
into living creatures in his metaphysical landscapes.
His surrealist, often lyrical approach can be
compared to outstanding artists of the genre, such
as Joan Miré and Hans Arp. Thanks to his wife, Julia
Vajda, Vajda’'s legacy and oeuvre was placed in a
professional context[3] . His art is characterized by
experimentation and versatility.

"

VAJDA Lajos: Fotbmontazs cindber alapon
Photomontage on Vermilion Base, 1930-33
fotdbmontazs | photomontage

70 x 54,5 cm



A

KORNISS Dezsé: Mese 55-80 1/50 | Cartoon 55-80 1/50, 1955-80
papir, szita | paper, silkscreen print
50 x 64 cm

A fiatal szentendrei kor tagjaként valt ismertté,
lagy pasztell szinekkel komponalt lirai absztrakt
tajképei franciaorszagi utjat kévetden készulltek.
Deim Pal, habar nem tartozott Vajda mlvészeti
tarsasagaba, Barcsay Jend mellett mégis legfonto-
sabb mesterének tartotta. Vajda konstruktiv-szir-
realista mivészete - kilondsen szubjektiv, de szisz-
tematikus kutatasokon alapulé motivumhasznalata
egybecseng Deim jel és motivum rendszerének
kialakitasaval. Az 1968-ban készllt Feljegyzések
egy kolostorbdl ciml sorozat Deim Utkeresésének
lezarulasat, kiforrott stilusanak kezdetét jeldli.

A szentendrei program, melynek alapjait
Korniss és Vajda tették le, tovabb bontakozik a
fiatalabb mlvészgeneraciok képalkotd modsze-
rében, mint Gy. Molnar Istvan, Aknay Janos vagy
Nagy Barabara. Ide kéthetd Bartl Jozsef, aki 1972-t6l
Szentendrén él és alkot, motivumrendszerében
a népmdivészeti elemeket, mint a babu, sziv, ke-
reszt, sajadtos szlrredlis geometrikus rendszerbe
illeszti. A varos épitészeti részletei, szimbdlumai
nagy hatast gyakoroltak mlvészetére. Plasztikus,
egyéni jelrendszerébdl épitkezé mivei megujitjak
a szentendrei hagyomanyt. Szentendre épitett és
természeti formakincse és Vajda szellemiségének
mélyen gyokerezd hatdsa meghatarozé jelentéségl
Szentendre identitasaban.

He became famous as a member of the circle of
young artists in Szentendre. His lyrical abstract
landscapes, painted with soft pastel colors, were
created after his trip to France. Although Pal

Deim was not part of the artistic circle of Vajda,

he considered him as one of his most important
masters, besides Jend Barcsay. The motifs of the
constructive-surrealist art of Vajda - based on a
subjective, but systematic research - is similar to
the structure of motifs and signs of Deim. The series
from 1968, entitled Notes from a Cloister marks the
end of Deim's journey of finding his artistic path, and
the beginning of his mature style.

The foundations of the Szentendre program were
built by Korniss and Vajda, and it emerged in the
image making method of later generations of artists
as well, such as Istvan Gy. Molnar, Janos Aknay or
Barbara Nagy. Jozsef Bartl, who lived and worked in
Szentendre from 1972, combines the elements of folk
art, such as the puppet, the heart and the cross with
a surrealistic geometric system. The architectural
details and symbols of the town made an impact on
his art. His sculpturesquel[4] works, built up from his
unique signs, renewed the Szentendre traditions. The
built and natural environment of Szentendre and the
deep-rooted artistic legacy of Vajda are crucial to
the identity of the town.
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BALINT Endre: Madonna montézs | Madonna Montage, 1982
foto, rétegelt lemez, ragasztas | photo, plywood, glued details
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LUKOVICZKY Endre: Tér-forma | Space-form, 1984
Falikérpit | Tapestry
200 x 220 cm
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Szentendrén a posztnagybanyai hagyomany alko-
tasai mellett az avantgard modernizmusaban, az
absztrakcio idészakaban is kiemelkedd jelent&ségl
mivek szlilettek. A hatvanas-hetvenes évek hazai
mivészetében egyre nyitottabb4, szabadabba valik
a képalkotasi méd, kétetlen eszkdzhasznalat és Uj
izmusok bontakoznak ki. A régi mivészeti konvenci-
okat felvaltjak uj mlvészeti és esztétikai latasmodok,
amelyek mar sokkal latvanyosabban reflektalnak az
aktualis politikai és kulturalis helyzetre. A kompozicié
fogalmat felvaltja a struktura, a hangsuly a mivészet
és egyszerre a mUltargy konceptualizalédasara helye-
z6dik at. A konceptualista mivek a latvany esztétiz-
musa helyett a gondolatisagot, a mlvészet szellemi
értékének elsébbségét fogalmazzak meg. Ide két-
het& Maurer Déra 1971-ben készitett Asés mestersé-
ges mezében ciml munkaja is. A korabbi médiumok
helyett Uj, a mitargypiacon klasszikus értelemben
véve ,értékesithetetlen” mivek jonnek létre, mint az
eléadasok, szévegek, levelezések, akciok. A kortars
alkotok elutasitottak a korabbi éles kililbnbségtételt
iparm(vészet és képzémulvészet kozott, a klldnbdzé

targyalkotasi technikadk egymast kiegészitve terem-
tették Ujra a mitargy fogalmat. A nyugat mivésze-
tével valo egylttes mozgas egyre nagyobb jelent6-
séget kap, a kiutazas és a kinti munkak reprodukciok
és levelezések Utjan térténé megismerése egyre
gyakoribba valik.

A konstruktivizmusbdl eredeztethetd valtozatos
tendenciak sora érheté tetten ebben az idészakban.
A szentendrei architektura jellegzetes elemeinek
hol mértani, hol antropomorfizalé megkdzelitései, a
neo-geohoz kdzelitd kdnnyed formaisaga, a mitologi-
kus magikus rendszerek vagy a szikarabb megfogal-
mazasmoéd parhuzamosan is jelen vannak. A Vajdai
mivészeti hagyaték, a szlrrealista konstruktivizmus
letisztult, absztrahalt médon kerll Ujra a kézéppont-
ba, tébbek kdz6tt Balogh Laszlé, Lukoviczky Endre
vagy Anna Mark miveiben. A szerteagazé
stiluspluralizmus kutatasaban, 6sszefliggéseinek
megismerésében j6 tdmpontot ad egy Uj intézmény
létrejotte. A gyenguld szocializmusban, lassanként
kdzeledve a rendszervaltashoz, 1980-ban alakult meg
a Szentendrei Grafikai MUhely. A kezdeményezés
kivalo lehetéséget adott a mlvészeknek, hogy
munkaikat Uj technikakkal és szemlélettel atlltes-
sék a szerigrafia mifajaba. Az itt Iétrejové munkak
Uj lenduletet adtak a helyi kortars mivészetnek és
meguijitottak a grafika mifajat.

BARCSAY Jené: Fekete-fehér
Black and White, 1980

olaj, vaszon | oil on canvas

130 x 150 cm

In addition to the works of the post-Nagybanya
tradition, Szentendre also produced works of
outstanding importance in the avant-garde
modernism and abstraction period. In the Hungarian
art of the 1960s and 1970s, the way of creating
images became more and more open and free, with
a loose use of tools and new forms of expression.
The old artistic conventions were replaced by new
artistic and aesthetic visions that reflected the
current political and cultural situation in a more
spectacular way. The notion of composition is
replaced by structure, and the emphasis shifts to
the conceptualisation of both art and the art object.
Conceptualist artworks replace the aestheticism of
the spectacle with a conceptualism of the primacy
of the intellectual value of art. Déra Maurer's work
"Digging in an Artificial Field” from 1971 can be linked
to this. The earlier media are replaced by new works
of art, such as performances, texts, correspondence
and actions, which are classically considered to

be 'unsaleable’ on the art market. Contemporary
artists have rejected the earlier sharp distinction
between applied and fine arts, and have recreated
the notion of the art object as a complement to the
different techniques of object-making. Movement
with the art of the West is becoming more and more

-
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BALOGH Lé&szIé: Architektura | Architecture, 1980
véaszon, akril | canvas, acrylic paint
130 x 100 cm

important, and travelling abroad and getting to know
works through reproductions and correspondence is
becoming more and more common.

A variety of tendencies stemming from
Constructivism can be traced in this period.
The characteristic elements of the architecture
of Szentendre are juxtaposed with geometric and
anthropomorphic approaches, a light formalism
approaching neo-geo, mythological and magical
systems, or a more austere formulation. The Vajda
artistic legacy, Surrealist Constructivism, is brought
back into focus in a clean, abstracted way in works by
Laszl6 Balogh, Endre Lukoviczky or Anna Mark, among
others. The creation of a new institution will provide
a good basis for research into this diverse stylistic
pluralism and its interconnections. In the waning
socialism, slowly approaching the change of regime,
the Szentendre Graphic Workshop was founded in
1980. The initiative provided an excellent opportunity
for artists to translate their work into the genre of
serigraphy with new techniques and approaches.
The works created here gave a new impetus to local
contemporary art and renewed the genre of graphic
design.



3 )j01eleH

ies

-

oseie

)

Az 1970-es években Szentendrén is meg-
jelentek az Uj konstruktivista, geometrikus
absztrakt térekvések, melyek még kapcso-
I6dhattak a korabbi hagyomanyokhoz.

Az 1972-ben létrejévé Vajda Lajos Studid
dadaista autodidaxisa azonban a vallalt tradi-
cié ellenére sem volt képes beilleszkedni

a korabeli intézményesult mlvészetbe.

A VLS, mint alternativ mlvészeti csopor-
tosulas Uj dimenzidkkal bdvitette a szentend-
reiség fogalmat. Alapité tag volt feLugossy
Laszld, ef Zambo Istvan, Matydfalvi Gabor,
Holdas Gyorgy, Aknay Janos. A mivészek
jelenléte meghatarozta a varos mivészeti at-
moszférajat, és az egyre erds6dd Uj iranyza-
tok is teret kaptak, mivel a konstruktivizmus
és minimal iranyzatok veszitettek progresszi-
vitasukbodl és a mivészek beleuntak mar
a szlk hatérok kozott mozgé kifejezésmé-
dokba, s ez nagyban hozzajarult
az Uj festészet rohamos terjedéséhez.

Az alkotasokban igy kerultek egyre inkabb
elétérbe a gesztusokat fokuszba allito és
minden irdnyzatot és mivészeti ideat felsza-
badité stilusok.

Klimé Karoly ugyan nem volt a Vajda Lajos
Studio tagja, de szerencsés lehetéségként
tanara, Graber Margit és Kmetty Janos ajan-
lasara a hetvenes évek elején bevalasztottak

az ujjaépult szentendrei mivésztelep tagjai kdzé,
ahol ezentul nyaranta dolgozott. Az eleven szel-

lemi kérnyezet, Ugy mint Korniss Dezsd, Kondor Béla,
Barcsay Jend, Balint Endre tarsasaga és a varosba
érkezé fiatalok - feLugossy Laszl6, Wahorn Andras,
Bukta Imre - megismerése mind inspiraciét jelentett.

feLUGOSSY Laszlé: Nyers angyal’,
EA I/VI.| Raw Angel EA I/VI, 1988
szita, papir | silkkscreen print, paper
553 x40 cm

KLIMO Karoly: From Hungary 1982
vegyes technika | mixed technique
120 x 100 cm

BORSOS Lérinc: biggie smalls, biggie
smalls, biggie smalls, 2016
szdnyoghald, papir, zomancfesték
mosquito net, paper, enamel paint
50 x70 cm

The 1970s also saw the emergence of
new constructivist, geometrical abstract
tendencies in Szentendre, which could still
be linked to the earlier traditions. However,
the Dadaist autodidaxis of the Lajos
Vajda Vajda Studio, which was founded
in 1972, was not able to integrate into the
institutionalised art of the time, despite
the tradition it had adopted.

VLS, as an alternative art grouping,
added new dimensions to the concept
of the sacred. The founding members
were Laszlo feLugossy, Istvan ef Zambo,
Gabor Matyofalvi, Gyorgy Holdas, Janos
Aknay. The presence of these artists
defined the artistic atmosphere of the city,
and the growing new trends were given
space, as Constructivism and Minimalism
lost their progressiveness and artists
grew tired of narrowly defined forms of
expression, which contributed greatly to
the rapid spread of new painting. This led
to an increasing prevalence of styles that
focused on gesture and liberated all trends
and artistic ideas.

Although Karoly Klimé was not a
member of the Lajos Vajda Studio, he was
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fortunate enough to be invited by his teacher, Margit
Gréber, and Janos Kmetty to join the newly rebuilt
Szentendre Artists’ Colony in the early 1970s, where
he worked during the summer. The lively intellectual

environment, such as the company of Dezsé

Korniss, Béla Kondor, Jend Barcsay, Endre Balint and
the young people who came to the town - Laszl6
feLugossy, Andras Wahorn, Imre Bukta - were all

an inspiration.



A Ferenczy Muzeumi Centrum kollekcidjanak 1951
ota tartd gyarapitasa modszeres gyUjtémunka ered-
ménye, amelynek folyamatardl a k6zénség tébbnyire
az uj szerzeményeket bemutaté tarlatokbdl érte-
stlhetett. Az alapitas 6ta a gyUjtés fokusza tobb-
sz6r modosult, mig kialakult a mai koncepcié, amely
dinamikusabb, szélesebb 14tokdrd, mint korabban,
ugyanakkor tovabbra is els6bbséget élveznek benne
a varosban és annak vonzaskdérzetében dolgozé mi-
vészek munkai.

A szekcio6 az intézmény kortars mivészeti gy(ljte-
ményének legujabb szerzeményeibdl valogat. Bar a
bemutatott mlvek évtizedes kulénbséggel készlil-
tek, és kulonb6z6 hatterl mivészek alkotasai, de a
koncepcionalis és formai szempontok mégis kézdsek.
A bemutatott mivészek a festészettdl a szobrasza-
tig, a fototdl a vegyes technikaig egyarant narrativa-
kat kozvetitenek. Ugyanakkor az altaluk kdzvetitett
torténetek rejtélyesek maradnak, lehetévé téve a
nézbk szadmara, hogy a mlveket sajat tapasztalataik
tUkrében értelmezzék.

Az itt kiallitott mlvek kézul lathatunk alkotaso-
kat, melyek a mlvészi médiumot vagy konceptualis
keretet vizsgaljak, masok az id6t és a teret helyezik
elétérbe, figyelembe véve annak képességeit és
korlatait, valamint a torténeteket, amelyeket felfed
a mu. Akar a mivészek személyes meggyézédésére
és tapasztalataira, akar k6zds kulturalis narrativak-
ra, akar a figyelmen kivil hagyott dolgokra iranyul a
figyelem, a szekcidban szereplé mivek megvilagitjak
azt a kort, amelyben készlltek, ugyanakkor a jelen-
ben is visszhangot keltenek.

A kulénb6z6 generéacidkat és globalis nézépon-
tokat képvisel muUalkotasok egylttesen alahuzzak
a mivészettorténet és a mivészeti intézmények sok-
szinlUségének fontossagat.

ASZTAI Csaba: ,Piktd" 6/30 | "Picto” 6/30, 1980
273 x325cm

FRIDVALSZKI Mark:

Meeting of the spirit 9., 2022
szitanyomat, papir
silkscreen print, paper

70 x50 cm

Since 1957, the Ferenczy Museum Centre's collection
has been the result of a systematic collecting
process; the public has been able to learn about
the process mostly through exhibitions of new
acquisitions. Since its foundation, the focus of
the collection has changed several times, until
the current concept was developed, which is more
dynamic and broader than before, while still giving
priority to the works of artists working in the city
and its surroundings.

The section will feature a selection of recent
acquisitions from the institution’'s contemporary
art collection. Although the works on display were
created decades apart and are by artists from
different backgrounds, they share a common
conceptual and formal approach. From painting
to sculpture, from photography to mixed media,
the artists presented convey narratives. At the same
time, the stories they convey remain enigmatic,
allowing viewers to interpret the works in the light
of their own experiences.

Among the works on display here are some
that explore the artistic medium or conceptual
framework, others that focus on time and space,
considering its capabilities and limitations, as well as
the stories the work reveals. Whether the focus is on
the artists’ personal beliefs and experiences, shared
cultural narratives or the overlooked, the works in this
section shed light on the times in which they were
made, while also resonating in the present.

Together, the works, representing different
generations and global perspectives, underline
the importance of diversity in art history and art
institutions.

MELKOVICS Tamas: Fekete antropomorf variaciok 2.
Black Antropomorphic Variations 2., 2021

monotipia, papir | monotype, paper

100 x 70 cm




~Minden munkam arra
iranyul, hogy a lehet6
legkevesebbet tegyek, és a
lehet6 legkevesebb 6nkényes
déntést hozzam meg.”

Francois Morellet

Wolsky Andras immar évek 6ta tartd kdvetke-
zetes munkaja a véletlennel arra csabit, hogy
eljatszunk a gondolattal: hatha ezek a fest-
mények, rajzok és targyak nem is véletlensze-
rlen jottek létre, hanem esetlegesen, vagy
éppen nagyon is tudatosan.

A latszdélag ,artatlan” nonfigurativ ké-
pek tébbsége ugyanis bevallottan aleatori-
kus (kockadobasos) moédszerrel készlilt. De
készilhetett volna masképpen is - a képhez
utdlag mellékelt informacié nélkil a nézé nem
tudja bizonyitani, coincidencia vagy akciden-
cia, kompozicié vagy dekompozicid, (konst-
rukcié vagy destrukcié vagy dekonstrukcio?)
eredményét latja-e. Ha egy papirlapon elen-
gedjuk a kézkedvelt ,marokkdé"-jaték marokra
(") fogott palcikait, ezek elhelyezkedése a
sikon meglehetdsen esetleges lesz. Ha elbre
megallapodunk a feltételekben, pl. 4 egymas
uténi dobéas eredmeényét régzitjuk, minden
dobas 6nmagaban esetleges lesz tovabbra is,
de a 4 eset kdzott kialakul egy fajta
(aleatorikus) 8sszefliggés. Ez még mindig
a véletlenszerliségen alapulé stratégia. Es
végul (?) utdnozhatjuk vagy szimulalhatjuk is,
teljesen tudatosan, 6nkényesen, a varhaté -
esetleges - helyzetet.

Eléfordulhat persze az is, hogy a palcikak
teljesen szabalyos alakzatba rendezédnek, de
ennek a valészinlsége igen csekély. Volta-
képpen ugyanaz a probléma merdl fel Ujra és
Ujra Wolsky minden alkotasaban, melyik az az
allapot a teljes szabalyossagtdl a teljes kdo-
szig, s6t azon tul a teljes kilresedésig vezetd
skalan, amelyet a néz6 szubjektiv pszicholé-
giai alapon még képes képként (!) elfogadni.
Ezaltal a mlvész a hagyomanyos mddszerhez képest
forditott gondolatmenethez folyamodik. Nem az Ures
vaszonra épit fel szisztematikusan egy mind bonyo-
lultabb konstrukciét, hanem a bonyolultbdl indul el az
egyszerlbb felé.
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WOLSKY Andras: A rejtézkddd rend dinamikaja |l.
Dynamics of the Hidden Order Il, 2014 - 2023
olaj, vaszon | oil on canvas

"All my work is about
doing as little as possible
and making the fewest
possible arbitrary
decisions.”

Francois Morellet

Andras Wolsky's consistent work for several
years with chance tempts us to play with
the thought: supposing these paintings,
drawings and objects have in fact not been
created by chance, but rather at random,
or just extremely deliberately.

The majority of the seemingly “innocent”
nonfigurative pictures have come into
being in an admittedly aleatory (dice-
throwing) mode. But they also might
have been made otherwise - without the
information annexed to the picture after
the fact, the viewer is not able to verify
whether s/he is witnessing the result
of coincidence or accident, composition
or decomposition, (construction
or destruction or deconstruction?).

If we release onto a sheet of paper the
jack-straws of the much-loved "pick-up
sticks” from the palm of the hand, their
arrangement on the plane will be rather
random. If we agree upon the conditions
beforehand, e.g., that we will record the
result of each fourth consecutive throw,
every throw will continue to be random
in itself, but between each fourth throw,
a sort of (aleatory) dependence takes
shape. This is still a strategy based upon
the quality of being chancelike. And
ultimately (?), we can also mimic or simulate,
completely deliberately, arbitrarily, the
anticipated - random - situation.

It can also happen, of course, that
the jack-straws settle in a completely
regular configuration, but the probability
of this is extremely negligible. In point
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of fact, exactly the same problem emerges again
and again in Wolsky's every single creation, which is
the condition from absolute regularity to absolute
chaos, furthermore, beyond that the scale leading to
the absolute void, that the viewer, on the subjective



Wolsky mar a diplomamunkajaban, valamint az
utana készult kusza vonalhalds miveiben is felvetet-
te az alapkérdést. Véletlen és szandékolt volt a cime
festménysorozatanak. Egymast metsz6 szines vo-
nalak s6tét alapon, ahol lehetetlen volt kilénbséget
tenni az esetlegesen kijeldlt, a véletlenll ,épp oda
kerdlt”, a megtervezett véletlen segitségével iranyi-
tott és a gondosan kiszamitott vonalak kozott.

Ami maskulénben minden mualkotas ,6rék titka”
is egyben. Leonardo vagy Cezanne kompozicidin sem
donthetd el, hogyan (miért éppen igy) jottek létre
az egyes vonalak vagy ecsetvonasok, csak annyit
tudunk és/vagy érzink, hogy igy kellett Iétrejonnilk.
Wolsky Andras mivein hasonldan alakult a vonalak
helyzete, mlvészetével ez a helyzet (!). Mlveit ilyen
alapon szépnek vagy érdekesnek itéljuk.

U.i. A szbvegben harom, tobbé-kevésbé véletlendil
Iétrejott szojaték taldlhatd. Ezeket (!)-lel jeloltem.

Wolsky Andras: Munkak / Works 1995-2000 katalégu-
sanak bevezet6szdvege, 2000, Budapest

psychological level, is still capable of receiving as a
picture. By this means, the artist resorts to a mental
process inverse to the traditional method. It is not
that an increasingly complicated construction is
systematically built up on the empty canvas, but
rather that it sets out from the complicated toward
the simpler.

Already in his diploma work, as well as in his
subsequent works of entangled cross-hatchings,
Wolsky raised the fundamental question. Chance and
Intentional was the title for this series of paintings.
Coloured lines intersecting on a dark base, where
it was impossible to distinguish between the lines
that were randomly designated, that “just ended up
there” by chance, that were planned and directed
with the aid of chance, and that were carefully
calculated.

Which is otherwise the "eternal secret” of
every artwork at the same time. Neither in the
compositions of Leonardo or Cezanne can it be
decided how (why exactly this way) the individual
lines or brushstrokes came into being; all we know
and/or feel is that this is the

way it had to come into being. In the artworks
of Andras Wolsky the situation of the lines was
formed in a similar way, as is the situation with his
art. On such a basis, we find his artworks beautiful or
interesting.

Wolsky Andras: Introduction to the catalog of works /
works 1995-2000, 2000, Budapest

WOLSKY Andras: A rejtézkddd rend dinamikaja |l.
Dynamics of the Hidden Order Il, 2023
helyspecifikus mU | site-specific work
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